





Nunca tanito como hoje, a Pintura — na sua acepcdo mais ampla — se viu
imbuida por erros de interpretacdo tdo desgostosos, por propostas tdo
irrelevantes ou por andlises e observacées tdao desprovidas de
naturalidade e fidelidade aos pardmetros precisos do bom senso.
Assumindo uma linguagem da "moda", a arte estda no fulcro de grandes
polémicas, quase todas conducentes a wuma interpretacdo mais
imediatisia do que bistorica, mais flagrante do que melodica. Esta
realidade e aplicavel tanto aos criticos ou observadores apaixonados (a
diferenca entre uns e outros € de ordem meramente tecnica), como a
quase todos os artistas — cujo papel social se desreferenciou e se
transmuta cada vez mais para um " profissionalismo pictorico" carente
na esséncia e fdcil na concepcao..

Quer, ainda, ao publico que, mistificado pela concorréncia desmedida
das correntes da critica, se tem muitissimas vezes que colocar num papel
de mero observador, situacdo apenas compamvel d da plateia que assiste
a uma peca de teatro neo-classico.

Assim, cada dia que passa serve de pretexto para um sistema ludibriado
Dpela necessidade de acreditar em mitos criados em geracdo expontdnea.
E estas observacoes ndo sdo criticas. Sdo, antes, constatacoes sobre a
realidade social em que vivemos, sobre a época confusa e delirante a que
nos ¢e dado assistir.

Por contingéncia bistorica.

Mas a Historia, entidade abstracta fundamentada no concreto do
Dpresente que passa — reflectido —, é rica em contradicoes e contraditores,
pois que a condicdo humana obriga d simultanea salvaguarda do
"agora" e a sobrevivéncia do passado.

Da memoria cultural.

Paulo Cardoso, refractario do acaso, € uma das mais importantes
consciéncias esteticas dessa mesma memoria e as suas telas a presenca
evidente de preocupacoes de ordem temporal e de sensibilidades — pois
sdo varias — que tocam aspectos extremamente importantes da
identidade e da coeréncia plasticas.

A sua relacdo qualificada com Mdrio de Sda-Carneiro, com a sua poesia, 0
seu simbolismo, a sua riqueza sugestivamente barroca, dd-lhe a
autoridade necessaria e suficiente para pintar a paixdo do Poeta, sem
que isto signifique que a sua temadtica seja uma " ilustracao" dos poemas.
A abordagem é inteiramente diferente, ja que se situa nos dominios da
empatia, das " impressées" sensiveis de um certo" decadentismo barroco"
inerente d obra de Sa-Carneiro.



Assim, Paulo Cardoso, alquimista das cores que ele proprio fabrica,
consegue, por inteiro, penetrar nos mesmos dados obscuros, janidsticos e
estéticos que deram a Madrio de Sa-Carneiro mobil para as suas viagens
poeticas.

E isto e raro.

Com um percurso que vem do hiper-realismo e se tem tornado cada vez
mais abstracto — a abstraccdo aparente, pois que em cada tela existe o
contetido formal velado pela mancha e pelo gesto — Paulo Cardoso
manifesta uma enorme autenticidade que nada tem a ver com a atitude
Jacil da cor pela cor ou da linha pela linba.

Sob o ponto de vista da composicdo, o equilibrio das formas na lela
correspondem dquilo a que se poderia chamar o "apelo do caos d
ordem", em cendrios do tempo expressos na mancha.

Os contornos — aparentemente inexistentes — sao o misterio de uma
linearidade suave mas bem expressa nos fluxos verticais que gotas de
tinta em queda livre demarcam e que criam uma (otal dispersdo de
pontos centrais, ndo permitindo, deste modo, a leitura de sentido unico.
Mas ndo sempre.

Nalguns casos, a colocacdo em volume de pasta e de folba de ouro, cria
[fronteiras impenetrdaveis onde a unica solucdo é descobrir um ponto
apaixonante, uma Jorma sedutora, susceptiveis de enamoramento ou de
amor. .
E, sobretudo, nessas situacoes de encruzilbada que Paulo Cardoso revela
mais a poeética dos seus trabalbos que, em superficies plasmadticas ou
texturas rugosas caplam a forca do olbar e da intuicdo sensivel,em
movimento paradoxalmente estdatico, apenas comparavel d paisagem de
um mar tranquilo.

Belo, esse mar, onde SO a paixdo é possivel.

Acredito profundamente que Paulo Cardoso seja um veiculo auténtico de
comunicacdo e de simultanea expressao auto— reflexiva, como detentor
de um trabalbo impar, capaz de se impor como alternativa credivel, ja
que multidisciplinar.

Quer no intuito, quer no merodo.

Quer na expressdo, quer na finalidade

Quer no objecto, quer na poesia.

Porque a Poesia é a coisa mais séria do mundo.

Pedro Elosegui
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"In every corner of my soul, there
is an altar to a diferent god."
.Fernando Pessoa

Paulo Cardoso nasceu em 1953 em Lisboa.

Depois de terminar o curso de Quimica, frequentou simulldneamente o
Conservatorio Nacional e a Escola Superior de Belas Artes de Lisboa.

Até 1974 foi experimentando sucessivamente o oleo, o pastel, o carvdo, a
gravura, até que nessa época passou a dedicar-se apenas ao trabalbo com
carvdo, e mais raramente com pastel. Isso deu-lbe ao longo dos anos
posteriores uma relacdo muito estreita com o papel, com a sua textura, a sua
fragilidade e a sua forca, os seus limiles e as suas potencialidades.

Em 1977 desenvolve o seu interesse pela Astrologia e a partir de 1978
colaborou em vdrios espectdculos de maisica, teatro e cinema como cenograjo
e pintor: "Satie 1", "Satie II", "Eric Satie-Picasso", "Stravinsky" e" O Bobo da
Corte".

Em fins de 1978 publica um ensaio, no qual propée uma leitura astrologica,
alquimica e cabalistica de uma obra do teatro portugués: Frei Luis de Sousa.
Por analogia, este trabalbo ird conduzi-lo d transcricdo, ordenagcdo e andlise
dos papéis astrologicos de Fernando Pessoa, trabalbo esse a publicar
brevemente.

A par do crescente empenhamento na Astrologia, Paulo Cardoso foi
transportando para o desenho e para a gravura a linguagem simbolica dos
astros: até 1985 os seus trabalhos sdo concebidos a preto e branco, percorrendo
um caminbo muito proximo do biperrealismo. Adoptando uma via analista e
Jformal na sua pintura, procura enltender cada sinal do discurso astrologico —
é a fase dos QUATRO ELEMENTOS, dos PLANETAS, dos SIGNOS, .. dos
SIMBOLOS. A partir do principio de 1986 inicia uma forma de expressao mais
englobante dos ritmos cosmicos: E jd a afirmacdo pela cor, a tentacdo de
articular e conjugar os elementos anteriores. Surgem as amdlgamas de
corpuisculos celestes e os turbilboes de estrelas. Nesta altura a sua ambicdo é
pintar uma "Via ldctea a escala bumand', ¢ sublinbar a relacdo entre
aquilo que se vé pelo micro e pelo telescopio. A sua vocagcdo € traduzir em
Jfotogramas o eterno movimento entre a vida e a morte, 0 dia e a noite. Aquilo
que o seduz, é a sincronia entre a pulsacdo do micro e do macrocosmos, ou a
analogia entre as dguas uterinas e as correntes de estrelas. A sua exposicdo
individual em Marco de 1987 na Galeria OFF ZURIL, em Zurich, foi ja mostra
deste periodo.



Em Julho e Agosto do mesmo ano participou em duas exposicoes colectivas:
uma na Galeria Espiral, em Oeiras, e outra na Galeria R75 em Montechoro.
Em Setembro outra individual, no Espaco Poligrupo/ Renascenca em Lisboa,
com o titulo — "A Terra Vista do Sétimo Céu". Aqui, narra a viagem da
celula ao cosmos apresentando as pinturas agrupadas em sele zONas:
"O Embriao", " As Aguas Uterinas", " Os Bichos e os Frutos", O Fundo dos Mares",
"Os Infernos", " O Recorte dos Continentes" e "A Vertigem do Espaco".

Ainda em 1987 expoe colectivamente nos seguintes locais: Galeria do Casino,
no Estoril, Espaco Interni, em Lisboa, e Galeria Sfumato, na Figueira da Foz.
Em 1988 na Galeria EG no Porto, e "Pessoa em Lishoa" no Teatro de S.
Carlos em Lisboa.

No decorrer de 1988, Paulo Cardoso faz um ensaio sobre a MENSAGEM de
Fernando Pessoa no qual conclui que um dos propositos do poeta ao conceber
aquela obra, era sublinbar o ponto limite que separa a vida da morte e a morte
da vida. Na sequéncia desta andlise e no final do mesmo ano, Paulo Cardoso
expoe de novo individualmente. Realizada em Paris, esta exposicdo pretendeu
assinalar a data da morte de Fernando Pessoa no ano em que se comemorou 0
centenario do seu nascimento. Esta mostra, elaborada em torno de uma das trés
partes em que o poeta dividiu a MENSAGEM, e a qual ele atribuiu o titulo—"Mar
Portugués" —, era constituida por doze telas relativas aos doze poemas que
compbem a segunda parte ou corpo central daquela obra de Fernando Pessoa.
Ja que no referido ensaio, que tem por titulo "A MENSAGEM ASTROLOGICA DA
MENSAGEM", se define a intencdo do poeta em estabelecer o paralelismo entre os
doze poemas que compéem o MAR PORTUGUES e os doze signos do zodiaco,
ficaram assim intencionalmente reunidas na mesma exposicdo trés diferentes
disciplinas: a Poesia, a Astrologia e a Pintura.

Em Junho de 1989 fez parte da exposicdo dos "Seleccionados do Prémio
SOCTIP — Jovens Pintores", instituido anualmente por aquele Centro de Arte.
Em Janeiro e Fevereiro de 1990 participou em duas exposicoes colectivas: a
primeira na Galeria Nartice e a segunda na Galeria do Centro de Arte SOCTIP.
Desde 1978 que Paulo Cardoso tem publicado trabalbos seus em jornais e
revistas em Portugal, Espanha e Franca, e colaborado com depoimenios e
entrevistas destinados a realizacdo de documentdrios para as lelevisoes
portuguesa, brasileira e alemad.

Paulo Cardoso estd representado na Coleccao da Caixa Geral de Depositos.



CATALOGO

1 — "Mastros quebrados, singro num mar de Ouro

Dormindo fogo, incerto, longemente...
Tudo se me igualou num sonho rente,
E em metade de mim hoje s6 moro..."

Triptico, Técnica mista sobre tela 1990, 146 x 291 cm.

2 — "Aonde irei neste sem-fim perdido,

Neste mar oco de certezas mortas?—
Fingidas, afinal todas as portas
Que no dique julguei ter construido...

— Barcagas dos meus impetos tigrados,

Que oceano vos dormiram de Segredo?
Partiste-vos, transportes encantados,

De embate, em alma a0 roxo, a que rochedo?...

O nau de festa, 6 ruiva de aventura
Onde, em Champanhe, a minha ansia ia,
Quebraste-vos também ou, porventura,

Fundeaste a Oiro em portos de alquimia?..."

Diptico, Técnica mista sobre tela 1989, 146 x 228 cm.

3 — "Ha Oiro marchetado em mim, a pedras raras,

Qiro sinistro em sons de bronzes medievais —
Joia profunda a minha alma a luzes caras,
Cibortio triangular de ritos infernais."

Teécnica mista sobre tela 1989, 114 x 146 cm.

"Caprichos de lilas, febres esguias,
Enlevos de Opio — Iris-abandono...
Saudades de luar, timbre de Outono,
Cristal de esséncias langues, fugidias...

O pagem débil das ternuras de cetim,
O friorento das caricias magoadas;

O principe das Ilhas transtornadas —
Senhor feudal das Torres de marfim..."

Técnica mista sobre tela 1989, 146 x 114 cm.

5 — "S6 de oiro falso os meus olhos se douram;

Sou esfinge sem mistério no poente.
A tristeza das coisas que nao foram
Na minh’alma desceu veladamente."

Técnica mista sobre tela 1990, 114 x 146 cm.

6 — "Enroscam-se-lhe ao trono as serpentes doiradas

Que, César, mandei vir dos meus viveiros de Africa.
Mima a luxtria a nua — Salomé asiatica...
Em volta, carne a arder — virgens supliciadas...

Mitrado de oiro e lua, em meu trono de esfinges —
Dentes rangendo, olhos de insonia e maldi¢ao —
Os teus coleios vis, nas infamias que finges,
Alastram-se-me em febre e em garras de ledo.

Sibilam os répteis... Rojas-te de joelhos...
Sangue te escorre ja da boca profanada...
Como bailas o vicio, 0 torpe, 6 debochada —
Densos sabbats de cio teus frenesis vermelhos..."

Técnica mista sobre tela 1989, 130 x 97 cm.

7 — "Heraldicas-luar sobre impetos de rubro,

Humilhacdes a lis, desforcos de brocado;
Basilicas de tédio, arneses de crispado,
Insignias de Ilusao, troféus de jaspe e Outubro..."

Tecnica mista sobre tela 1989, 130 x 97 cm.

8 — "Um baile russo a mil cores,

Um Domingo de Paris —
Cofre de Imperatriz
Roubado por malfeitores..."

Teécnica mista sobre tela 1989, 73 x 100 cm.

9 — "Ao ver escoar-se a vida humanamente

Em suas aguas certas, eu hesito,
E detenho-me as vezes na torrente
Das coisas geniais em que medito.

Afronta-me um desejo de fugir

Ao mistério que € meu e me seduz.
Mas logo me triunfo. A sua luz

Nao ha muitos que a saibam reflectir.

A minh’alma nostalgica de além,

Cheia de orgulho, ensombra-me entretanto,
Aos meus olhos ungidos, sobe um pranto
Que tenho a for¢a de sumir também.

Porque eu reajo. A vida, a natureza,
Que s30 para o artista? Coisa alguma.
O que devemos é saltar na bruma,
Correr no azul a busca da beleza."

Técnica mista sobre tela 1989, 100 x 73 cm.

mad
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